Die Kreuzkapelle des Stiftes Rein, ein Baujuwel der I nternationalen Gotik

Margit Stadlober

Einleitung

Eine markante Spétphase der Gotik, die die Kunstgeschichte mit den Adjektiven international,
weich und schon benennt, aulRert sich ebenfalls in der Architektur. Allerdings ist es dort
schwieriger, diese Eigenschaften zu orten. Die Benennung dieses Stils wurde am Ende des 19.
Jahrhunderts von dem franzdsischen Kunstkritiker Louis Courgod hinsichtlich Malerei mit
,courant international“ * vorgenommen. Courgjod traf diese Bezeichnung am Beispiel des
Altares Melchior Broederlams, 1381-1409 in Y pern nachweisbar, und des Bildhauers Jacques
de Baerze aus den Jahren 1394-1399 im Museée de Dijon: , Cette peinture est dans le courant
international de I” art de |” epoque. Elle tient d” école flamande, de |” école de Cologne et
d école italienne.? Die Internationalitét bezieht sich also auf das gleichzeitige Auftreten
dieses Stilsinnerhalb der Malerei in Europa. In Deutschland benannte Hans Borger 1907 den
Weichen Stil am Beispiel der Skulptur. Wilhelm Pinder nahm 1924 diese Stilbezeichnung
auf.® Die tschechische Forschung ergéanzte mit Jaromir Homolka die Stilbezeichnung Schoner
Stil im Bereich der Skulptur. Das Auftreten dieses mit mehreren Eigenschaften benannten
Stils ist zeitlich von 1380 bis 1420/30 eingegrenzt und erstreckt sich auf die damaligen
Kunstzentren Mitteleuropas. Die ihm zuzuordnenden Werke verbindet eine besonders
malerisch weiche, vielteilige Oberflachentextur. Dieses Stilcharakteristikum wurde von der
Forschung wiederholt als letzte Entmaterialisierungstendenz der Gotik eingeschétzt.* Dem ist
jedoch unbedingt zu widersprechen. Es kennzeichnet namlich diesen Sekundéarstil der Gotik
eine die Stofflichkeit betonende, am Diesseits orientierte Komponente. Somit sind auch der
Weiche Stil und der ihn ablsende Schwere Stil keine Bipolaritdten, sondern ein Kontinuum
zur Betonung der Materialitéat und eines neuen Raumbewusstseins, das aus der Gotik in die
Renai ssance Uberleitet.

Der Schwerpunkt dieser Abhandlung liegt im Bereich der Architektur. Fur diese beanspruchte
Ernst Petrasch 1951 die Bezeichnungen Weicher Stil.> Diese griff Renate Wagner-Rieger
1978 auf. Laut ihr kann man dem Weichen Stil Bauwerke insofern zuordnen,® as ihre
Wandgliederung aufgrund der Einzelelemente, die aus Stein gehauen, also skulptural zu
verstehen sind, einen vereinheitlichenden plastischen Charakter annimmt, sodass Licht und
Schatten mit Weichzeichnung zueinander Uberleiten. Dieser Anwendung des Stilbegriffs auf
die Architektur, die nicht unwidersprochen blieb’, stimmte auch Gétz 1990 Pochat zu:
»0lange kein Anspruch auf Ausschliefdlichkeit erhoben und zumindest der Versuch gemacht
wird, das sinnliche Erscheinungsbild genauer damit zu erfassen und damit einen gewissen
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Konsens des wissenschaftlichen Diskurses herzustellen, erscheint die Verwendung des
Begriffes legitim.«®

Peter Kurmann verweist 2006 auf die Internationalitdt dieses Stils innerhalb der
mittel européischen Architektur basierend auf Peter Parler.’

Die Geschichte der Kreuzkapelle

Obige einleitend umrissene Stilmerkmale sind fir die Kreuzkapelle in Stift Rein™
zutreffend.™ Sie entstand 1406 bis 1409 als Krankenkapelle im Bereich der Infirmerie™
unter Abt Angelus aus Pirna in Sachsen (Manse) (1399-1425, urkundl. 1399-1424)' aus der
Didzese Meif3en. Er wurde am 7. Juni 1399 zum Abt gewé&hlt und bald darauf Bauherr der
Kreuzkapelle. Diese wird durch ihr anspruchsvolles geistiges Konzept und durch ihre
kostbare Ausstattung dem Anspruch einer Abtkapelle gerecht. lhre Welhe erfolgte von
Bischof Friedrich von Seckau. Auch der dem Abt wohl gesonnene Herzog Ernst der Eiserne
steht mit der Kreuzkapelle in Zusammenhang.™ Beachtlich ist der aus der Schlussbilanz
ersichtliche Betrag von 454 fl. firr die Bau- und Ausstattungskosten.™®

Der Grundriss der Kapelle zeigt die Form eines Kreuzes. Die Kreuzkapelle war ndmlich
urspringlich der hl. Dreifdtigkeit, Maria und dem hl. Kreuz, nach dem Umbau der hl.
Dreifaltigkeit geweiht. Ihr Vorgangerbau konnte eine dem hl. Stephan geweihte
Krankenkapelle gewesen sein.’” Heute ist nicht mehr zu kldren, ob die Kreuzkapelle
urspriinglich freistehend war. Wéhrend des barocken Ausbaus des Stiftes, ab 1720 konzipiert,
wurden ihr einjochiger Ostteil, ein Polygonalchor, und der stidliche einjochige und ebenfalls
polygonal schlief3ende Tell des Kreuzarmes erhalten und in die Prdaturhalle eingebaut. Eine
historische Ansicht auf einem Olgemalde von Joseph Amonte von 1752 in der Pralaturhalle
von Stift Rein, vor dem Einbau der Kreuzkapelle entstanden, zeigt die Kapelle bereits an die
Ostwand des neuen Konvents angeschlossen und aus dieser ohne das Westkompartiment
hervorragen. Der Dachreiter Uber der Vierung ist noch vorhanden. Auch wird deutlich der
Gang sichtbar, der an ihrer Siidwand entlang fuhrte. Die Nordwand scheint zur Entstehung
des Gemaldes bereits geradlinig geschlossen gewesen zu sein. Zwei markante Stutzpfeiler mit
kleinen Satteldachern fallen auf. Daneben ist ein kleiner Eingang wohl in den Unterbau der
Kapelle erkennbar. Es gibt an der Nordwand der Kapelle keine Fenster6ffnungen mehr. Die
Décher der Ost- und der Nordachse des neuen Konvents waren noch nicht aneinander
angeschlossen. Ein Vischer-Stich'®, der Rein von Osten, ebenfalls vor dem Einbau der
Kapelle zeigt, ist im Bereich des nérdlichen Seitenchores nicht ganz deutlich ausgearbeitet,
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durfte diesen aber noch auch im Dachbereich andeuten. Auch hier ist die Unterbrechung
zwischen den Déachern des neuen Konvents im Bereich der Kreuzkapelle deutlich zu
erkennen.

Die Baubeschreibung

Der Grundriss des ersten Obergeschosses der Kreuzkapelle hat die Form eines Kreuzes. Die
Kapelle besald ein Untergeschol? (Vischer-Stich), dessen Verwendung nicht geklart werden
kann. Das gspater erhohte Niveau des Kapellenbodens sieht man in der latenten
Hochwassergefahr begriindet.’® Der Hauptchor besitzt einen verschliffenen 5/8 Schiuss, bei
dem die letzten beiden Segmente, ebenso wie bei den beiden kleineren Seitenchéren, mit dem
Charakter eines Langchores verlangert sind. Das Gewdlbe erhdlt dadurch drei kleinere und
drei grofere Segmente, wobei der Vierstrahl unregelmaldig ausfallt. Er verschrankt sich, wie
bei den von den Bettelordenskirchen verbreiteten Polygonalchéren mit 5/8 Schluss®, mit
einem Zweistrahl. Die spitzbogigen Fenster, die bis 1926 originalverglast waren (Pictor
Johannes)?, tragen ein reiches MalRwerk und ein mit mehreren Diensten gegliedertes
Gewande. Vorgelegten kleinen Runddiensten mit skulptierten Blattmaskenkapitellen
entspringen tief heruntergezogene Rippen mit Birnstabprofilen. ,[Die Rippen] erfahren gegen
1200 eine Zuspitzung zum gescharften Stab und erhalten gegen die Mitte des 13.
Jahrhunderts das »Birnstabprofil«, das oval mit birnenahnlicher, seitlicher konkaver
Einbeziehung gebildet ist [...] der Raum greift gleichsam den plastischen Widerstand an den
Flanken an.“* Ein wichtiger Vorbote dieser Entwicklungsstufe ist das Brunnenhaus des
Stiftes Helligenkreuz, am Ende des 13. Jahrhunderts - ein hoch innovativer, kostbarer, kleiner
Zentralraum, der nicht nur der Rayonnant-Gotik entspricht, sondern auch bereits Keime der
Spatgotik birgt.>® Zwischen den Rippenformationen spannen sich in der Reiner Kreuzkapelle
stark raumlich eingetiefte Gewdlbekappen. Der Schlussstein des Hauptchorgewdlbes ist reich
skulptiert und zeigt den segnenden Gottvater. Der Schlussstein des sidlichen
Seitenchorgewdlbes trégt die Muttergottes mit Kind im rechten Arm. Ihr charakteristisch
feines Stilbild folgt jenem der das Kind links tragenden Pilsener Madonna® und kehrt in
dieser Form auf dem Schlussstein mit rechtstragender Madonna von 1380-1385 der
Wehingerkapelle des Stiftes Klosterneuburg wieder, laut Lothar Schultes eine Zimelie des
Weichen Stils?® Der Schlussstein des nérdlichen Chorgewdlbes, der heute entfernt und
eingemauert ist, zeigt einen Engel. Der Chorbereich folgt mit den tief heruntergezogenen
Rippen des Chorgewolbes und den tiefenrdumlichen Gewdlbekappen dem Typus prachtiger
Kleinkapellen, wie jener der Michaelskapelle des ehemaligen Benediktiner-Nonnenstiftes
Leoben-GoM3, auch Bischofskapelle genannt, um 1271-1285, die der Kapellenbautradition in
der Steiermark einen entscheidenden Impuls verlieh,®® und der im dritten Viertel des 13.
Jahrhunderts errichteten und um 1330 erhdhten Jakobikapelle des Franziskanerklosters
(ehemals Minoritenklosters), dem ,, attraktivsten gotischen Kapellenbau [ ...] von Graz*%".
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Die Arme des Kreuzes, die auch einem Querhaus entsprechen, besitzen ebenfalls polygonal
verschliffene 5/8 Schltisse. Die Dreizahl der Chore wiederholt den Trikonchos von St. Maria
im Kapitol in Koln, 1065 geweiht, der den justinianischen Kleeblattchor aus dem 6.
Jahrhundert der Geburtskirche in Bethlehem kopiert. Auch wird das Schema der
Dreichorigkeit der Grof3kirchen, wie z. B. des Albertinischen Chores des Stephansdoms 1304-
1340, neu raumlich in der Form des Kreuzes interpretiert. Eventuell bezieht sich die Dreizahl
der Chore auch auf die dreichdrige Anlage der nahegelegenen Wallfahrtskirche Maria
Strassengel 1346-1355, Turm 1366, die dlerdings keine Kreuzform zeigt. Letztere erinnert in
Rein auch an die Arme von Reliquienkreuzen, die wiederholt mit einem Dreipass schlielen.”®
Auf dem Schlussstein der Vierung erscheint der Schmerzensmann. Die in die Wand
integrierten, niedrigen Vierungspfeiler sind aus funf, mit kleinen Abstdnden
aneinandergereihten Rundstében zusammengesetzt. Gunter Brucher bemerkt mit Recht, dass
diese Form der Bundelung der Dienste auf die Leechkirche in Graz, Baubeginn 1275, und die
Bettelsordensarchitektur ~ (Dominikanerkirche in  Retz, 1295) zuriickgreift.®® Die
Vierungspfeiler der Reiner Kreuzkapelle besitzen durchlaufende, mit fliegenden Engeln
skulptierte Kapitelle. Diese Form entwickelt sich aus den Kapitellen, die Bundelpfeller oder
Dienstbiindel zusammenfassen, wie im Chorbereich der bereits genannten Jakobikapelle des
Franziskanerklosters in Graz aus dem Jahre 1330. Das Novum in Rein ist, dass oberhab des
figurlichen Kapitells ein unverkropfter Abschluss mit einer durchlaufenden Rundung auf die
welligen Schwiinge der Dienstbiindel antwortet und ihre Vertikalitét in den Raum rundum
leitet. Die Engel halten Wappen mit dem Marienmonogramm (westliche Vierungspfeiler) und
den Arma Christi (Kreuz mit Leidenswerkzeugen) (6stliche Vierungspfeiler). Ein Bildhauer
Nikolaus ist Uberliefert.® Die aus funf Rundstaben gebiindelten Vierungspfeiler mit ihren
, KapitelIblocken“®! zentralisieren den Kapellenraum und werden in Variation in den auf
Konsolen entspringenden Wandvorlagen der Grazer Prarrkirche St. Leonhard, geweiht am 9.
4. 1433, aufgenommen.

Im Wand- und im Gewdlbebereich des Chores sind Reste von Wandmalerei sichtbar, die
Grund zu der Annahme geben, dass die Kapelle auch eine komplexe Ausgestaltung mit
Wandmalerei besali.

Die konsequent durchgezogene Dreiteiligkeit ist auch in die Architekturdarstellung der aus
der Kreuzkapelle entfernten Glasmalereien aufgenommen. Ein zweibahniges und in den
Darstellungen drei geteiltes Fenster mit den Szenen Flucht nach Agypten, der zwolfjahrige
Jesus im Tempel, Taufe Christi und Versuchung Christi, das sich heute im Hessischen
Landesmuseum Darmstadt befindet, zeigt im obersten Bereich eine Architekturbekronung. Sie
besteht aus einem sechseckigen mittleren Baukorper und aus zwel schrdgen Seitenarmen, die
zwei offene kleine Hallen mit Satteldachern tragen.® Die ungewohnliche Leseweise der
Fenster von oben nach unten entspricht dem Architekturduktus mit Bodenhaftung.

Die Stildiskussion

»Nun hat der Innenraum in allen Teillen sich mit Formen umgeben, die von ihm geprégt sind,
und nicht mehr erkennen lassen, dass der Ursprung der Bauornamente im AuRenbau liegt.“>
Diese von Gunter Bandmann geortete Stileigenschaft des Weichen Stils in der Architektur hat
Heinrich Gerhard Franz konkret nachweisen kénnen.®* Vor beiden Autoren hatte schon Ernst
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Petrasch den Bewels angetreten, dass der Weiche Stil auch auf die Architektur angewendet
werden kann. Er bezeichnet den Chor der Salzburger Franziskanerkirche, 1408-1456 als ,,ein
in sich ruhendes Raumganzes**. Giinter Brucher ergéanzt hinsichtlich der Gewdélbestruktur:
,Diese asymmetrisch gezackten Kelchgebilde sind jedoch mit den angrenzenden
Sernfigurationen dermal3en kompliziert verzahnt, daf3 sich die Struktur der auf- und
niederwogenden Gewodlbelandschaft dem Auge kaum zu erschlieffen vermag. Als
Folgewirkung stellt sich eine zirkulierende Dynamisierung des Ambientes ein - [ ..] .“%

Die Ausgangsbasis der diesbeziiglichen Untersuchungen von Heinrich Gerhard Franz stellen
sechs sitzende Apostelfiguren®” aus gebranntem Ton im Germanischen Nationalmuseum zu
Nurnberg dar. Sie entstanden in der Zeit um 1400 und waren urspringlich in der St
Lorenzkirche in Nurnberg aufgestellt. Die Apostel sitzen auf hohen Banken, die an ihren
vertikalen Flachen mit Mal3werk verziert sind. Dieses zeigt nun nicht die von der Hochgotik
entwickelten schmalen und steilen Bahnen, die von Mal3werkfenstern stammen, sondern
Ré&der, die in zwei Ebenen in Fischblasen unterteilt sind. Darunter befindet sich auch ein
Kielbogen. Die Thronwangen des groRen Vesperbildes aus Admont® zeigt ebenfals etwas
gemadigter im Maldwerk rotierende Schneul3en, ein Zwelblatt, bei dem ein Blatt kleiner
ausgebildet ist und gerne in einem Kielbogen endet. Diese finden wir auch im Mal3werk der
Chorfenster der Reiner Kreuzkapelle. Diese Fischblasen und Schneuf3en werden von Franz
mit den Faltenschwiingen der Plastiken und der Skulpturen des Weichen Stils parallel gesetzt.
Der Autor lokalisiert ihre Herkunft aus der englischen Gotik, der insularen Sondergotik, diein
Frankreich gemeinsam mit dem Kielbogen um 1350 als Flamboyant style Aufnahme findet.
Das die Materie leugnenden Prinzip der Hochgotik wird hierbel aufgegeben. In Deutschland
anderte sich dann unter dem Einfluss des Wirkens Peter Parlers der Baucharakter noch
wesentlich radikaler zugunsten eines neuen Raum- und Formenbewusstseins mit malerischer
und weicher Tendenz. ,Man kann in der Betonung des raumlichen gegentber dem
entrdumlichenden Vertikalismus der Hochgotik eine neue Einbeziehung der realen Welt
sehen.“* In diesem Sinne ist die Anwendung des Begriffes des Weichen oder Internationalen
Stils auch auf die Architektur gerechtfertigt. Den Hohepunkt stellt fir Franz der fast zeitgleich
mit Rein, begonnene Chor der Salzburger Franziskanerkirche von Hans von Burghausen dar
mit seinem Raum definierenden Netzrippengewdl be.*°

Diese Stilkriterien sind nun auch fir die Reiner Kreuzkapelle zutreffend. Der kreuzférmige
Grundriss folgt mit den drei verschliffenen Funfachtelschllissen obigen raumgreifenden
Schwingungen. Letztere nehmen auch die mit finf Rundst&ben besetzten Vierungspfeiler auf.
Die Kompartimente der tiefen Fachergewolbe sind nicht mehr strikt voneinander getrennt,
sondern beginnen durch die Aufgabe der Regelméfdigkeit, zu fluktuieren und ineinander
Uberzugreifen. Der Innenraum entmaterialisiert sich nicht mehr durch Hohenstreben, sondern
bleibt konkret nun auf einen nachhaltig definierten Raum bezogen, der von den Kraftlinien
der Architekturgliederung umkreist wird. Daftr sorgen auch die Rundabschliisse der
Vierungspfeiler.
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Mit ihren reichen Programmen von Skulpturen und Glasmalereien christologischen Inhalts ist
die Reiner Kreuzkapelle noch wie die gotischen Kathedralen und kostbaren Kapellen ein
himmlisches Jerusalem, in dem die Engel mit den Leidenswerkzeugen auch auf das Jingste
Gericht verweisen.” Es ist aber mit al diesen komplexen Glaubensinhalten durch den
Weichen Stil im Diesseits begreifbarer geworden. Dieser Kirchenraum symbolisiert nicht
mehr mittelbar, sondern unmittelbar das himmlische Jerusalem. Karl Oettinger®?, Karl-Adolf
Knappe™ und Peter Findeisen* sehen dazu im Gegensatz ein Schwinden der Bedeutung des
Kirchenraumes as himmlisches Jerusalem innerhalb der Hochgotik. Dem ist nicht
zuzustimmen. Es handelt sich ndmlich um eine Konkretisierung der Symbolik. ,Der Mensch
des abendlandischen Hoch- und vor allem des Spatmittelalters schuf sich einen
Glaubensraum, in welchem ihm die Formen des himmlischen Hells stets vor Augen waren
[..] . ® Hierfir hatte die Sainte Chapelle in Paris, 1244-1248, Bau Ludwig 1X., des Heiligen,
die absolute Vorbildwirkung bis zum Ausklang des Mittelalters. Dort symbolisierten die
hohen bunten Glasfenster die Edelsteinwande des himmlischen Jerusalem. Karl der IV. lief3
Edelsteine fur seine Kapelle des Heiligen Kreuzes auf Burg Karlstein 1348-1365 konkret
verwenden.”® Die Rippen des Gewdlbes spannen das Himmelszelt auf, in dem Gottvater,
Christus und Maria an den skulptierten Schlusssteinen des Gewélbes anwesend sind.*’ Aus
der Hohe regneten zu besonderen Anldssen Blumen auf die Glaubigen herab (Ordo der
Kathedrale zu Chatres zur Terz), 13. Jh. ,, Interim de celo ecclesiae dimittantur flores arborum
in chorum ...“*®, Wir finden sie wieder im floralen Ausschmuck des Gewdlbes der Reiner
Kreuzkapelle. Ferner verweisen die Darstellung des Schmerzensmannes und der
Leidenswerkzeuge ganz konkret auf das Jingste Gericht. ,,Denn die Zeichen der Passion
werden, von Engeln getragen, gemeinsam mit Christus am Himmel des Jingsten Tages
erscheinen.“*

»UmMma summarum erweisen sich die einzelnen Teile des hoch- und spatgotischen
Gotteshauses als in ihrer Funktion klar definierte Erzahl- und Erlebnisraume.“> Sie bauen
ihre sprechenden Kulissen nicht mehr in den Himmel, sondern nun auf Erden zwischen den
Menschen auf, um diesen in der schwingenden Begrenzung des Raumes himmlischen Schutz
zu gewdhren.
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